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Anuncio Ruavieja 2018 – Tenemos que vernos más
https://www.youtube.com/watch?v=MiXwBNiFM58&app=desktop

https://www.youtube.com/watch?v=MiXwBNiFM58&app=desktop


Una de las características de la narración del cine de 
hoy es la hibridación de géneros, la fragmentación y la 
crisis del relato clásico. Pero hay que añadir un nuevo 
elemento: la microforma. Existe una nueva forma de 
narrar propiciada por la cibercultura, las redes sociales, 
los blogs, la mensajería de teléfonos móviles y de correo 
electrónico que se ha estandarizado mundialmente y no 
sólo para los nativos virtuales, bien es verdad que son 
éstos quienes han nacido con este modo de 
manifestarse y comunicarse. 

[ ]
El microrrelato audiovisual



Orígenes de la estructura narrativa occidental

Homero

Hesiodo Esopo Esquilo Píndaro Sofocles

Eurípides Tucídides Jenofonte Platón

Apolonio de Rodas

San Agustín
“La ciudad de Dios”

Juvenal
“Sátiras”.

TácitoPlutarco
“Vidas paralelas 

de griegos y romanos”.
“Las Historias” 
“Los Anales”

Séneca
“Epístolas 
morales 

a Lucilio”.

Ovidio
“Metamorfosis”

Livio
“Ab urbe condita”

Horacio
“Odas”

Virgilio
“La Eneida”“El viaje de los argonautas”

“Diálogos”“Anábasis”“Historia de la Guerra del Peloponeso”“Medea”
“Hipólito coronado”

“Antígona”
“Edipo Rey”

“Electra”

“Olímpicas”“La Orestíada”
“Agamenón”

“Las Euménides”

“Fábulas”“Los trabajos y los días”

“La Ilíada”

“La Odisea”

1000 – 400 a. C.

400 – 200 a. C.

0 – 200 d. C. Lucano

200 – 500 d.C.



Novela de Mario Puzo con apuntes de Francis For Coppola’s



El Padrino (The Godfather) - Primera Escena - Vito Corleone y Bonasera
https://www.youtube.com/watch?v=dk3yWsxddLI



Filmografías de narrativa compleja, experimental o de narrativa no lineal

¿Cómo contar una historia?
Homo Sapiens Vs Homo Narrans



Análisis Narrativos



Paradigma de Syd Field















Life. Daniel Espinosa. 2017Alien. El octavo pasajero. Ridley Scott

https://www.youtube.com/watch?v=SDSZKRxitCE https://www.youtube.com/watch?v=3KaAaXZ-66k





Serguéi Eisenstein / Dmitri Vasilyev / Serguéi Prokófiev. 1938. Alexander Nevsky.  Escena “The Battle of the Ice”

https://www.youtube.com/watch?v=vKZPgGbUuX0

https://www.google.com/search?client=safari&sa=X&rls=en&biw=2332&bih=1248&sxsrf=ACYBGNQ3efhHHvZyrh-nm6RXd5asyKz6Hw:1574278223730&q=Sergei+Eisenstein&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDIyzU5W4gAxzQ3KTLTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-0SJWweDUovTUTAXXzOLUvOKS1Mw8AAJ8OCFDAAAA&ved=2ahUKEwiM_rWyw_nlAhUc6OAKHeJCA-4QmxMoATAfegQIDBAK
https://www.google.com/search?client=safari&sa=X&rls=en&biw=2332&bih=1248&sxsrf=ACYBGNQ3efhHHvZyrh-nm6RXd5asyKz6Hw:1574278223730&q=Dmitri+Vasilyev&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDIyzU5W4gIxzaqKyguStMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX7RIlZ-l9zMkqJMhbDE4sycytQyAPYYLi9DAAAA&ved=2ahUKEwiM_rWyw_nlAhUc6OAKHeJCA-4QmxMoAjAfegQIDBAL






Idas previas a tener en cuenta…



El tiempo y las historias



1. LA IDEA, LA HISTORIA
La idea original desencadena todo el proceso

Una buena idea debe de proponer un relato o el desarrollo potencial de una historia

(debe de contener una fábula) 

Debe de proponer contar algo; una historia lo mejor articulada posible y construida con elementos de la realidad

Puede tener un plan dramático como el resto de narrativas (exposición, desarrollo, culminación y desenlace)

2. LA SINOPSIS

Cuenta lo más destacado de la historia en pocas páginas o párrafos

Plantea la idea en tono más abierto


(Permite soñar) 
Podemos mejorarla o empeorarla con la investigación

PRIMERA VERSIÓN DEL GUIÓN INICIAL



5 ideas clásicas

IDEA 1. 

Elegir un personaje


IDEA 2. 

Elegir un acontecimiento


IDEA 3. 

Elegir una situación concreta


IDEA 4. 

Hacer un viaje


IDEA 5. 

Volver al punto de partida




3. LA INVESTIGACIÓN PREVIA

El realizador debe de convertirse en un especialista del tema

Cuanto más profunda sea la investigación, mayores opciones de improvisar en el rodaje.

(INVESTIGACIÓN) 

Un documental no es un ensayo literario o científico.

Aunque puede aspirar a serlo


(no necesariamente debe de tener una exposición-tesis, análisis-antítesis y conclusión-síntesis)


Conjunto de impresiones, notas, apuntes, comentarios sobre un tema  y reflexiones.

Un film documental esta por encima de un reportaje periodístico y por debajo ed un ensayo científico

Aunque a menudo utiliza recursos narrativos de ambos y esta cerca de sus métodos.

La investigación previa proporciona:


SEGUNDA VERSIÓN DEL GUIÓN INICIAL



4. LOCALIZACIÓN DE LOS ESCENARIOS Y PERSONAJES

Puede modificar todo lo anterior

SELECCIÓN DE LOS RECURSOS NARRATIVOS


Muchos tipos y suelen estar asociados al lenguaje del realizador:

Los personajes

Los sentimientos y emociones


La acción

La descripción


La voz del narrador

La voz del autor

Las entrevistas

ELECCIÓN DE LOS PERSONAJES


Descubrir los verdaderos personajes y construirlos cinematográficamente 
Hay que localizarlos, fotografiarlos y rodarlos en muscas situaciones de su vida: monologando, dialogando, trabajando, viajando o guardado silencio.


No son pagados y hay que persuadirlos.

Debe de haber un compromiso ético del autor con sus personajes


Debe de ser “lo que es” dentro de la pantalla, no fuera.

CONSTRUIR LA ACCION


Normalmente los personajes no se mueven de un sillón 
Hay que tomar notas de aciones implícitas en los testimonios o relatos (que pueden ser en el pasado o en el presente)


Estudio de los planos recurso


Los personajes más interesantes son aquellos que no solo recuerdan situaciones sino que las reviven delante de nosotros.

Las imágenes de archivo

Las ilustraciones fijas


La musica

El Silencio


Los efectos sonoros animación

Los trucajes ópticos




REESCRIBIR LA HISTORIA EN BASE A LA INVESTIGACIÓN PREVIA 

5. PREPARACIÓN DEL RODAJE
TERCERA VERSIÓN DEL GUIÓN INICIAL

NORMALMENTE ESTA VERSIÓN NO SE ESCRIBE SINO QUE SE ANOTA EN LA ULTIMA VERSIÓN

Con los datos y elementos que hemos considerado importantes durante toda la fase de la investigación.

AJUSTE PRESUPUESTARIO

La economía puede hacernos variar los caminos sin perder la idea o el enfoque inicial

DESAROLLAR:

 UN CRONOGRAMA DE RODAJE


UNA ESCALETA DE RODAJE

(Flexiblidad)


6. RODAJE

7. MONTAJE
EL GUIÓN FINAL SE ESCRIBE EN LA MESA DE MONTAJE

EL GUIÓN PREVISTO Y EL NO PREVISTO

EL GUIÓN DE MONTAJE

EL GUIÓN FINAL



Fases de una producción documental

Guión

Literario


1

Guión

Técnico

Guión

Montaje

IDEA INVESTIGACIÓN

Guión

Literario


2

Guión

Literario


3

PREPARACIÓN 
DEL RODAJE

RODAJE MONTAJE

Guión

no 


Previsto

Preproducción Producción Postproducción

Guión

FINAL



Guión literario 



Características





Una película documental necesita la escritura de un guión, con 
desarrollo y desenlace, con protagonistas y antagonistas, con 

escenarios predeterminados, iluminación calculada, diálogos más 
o menos previstos, el texto de un posible narrador en caso de 

necesitarlo, y algunos movimiento de cámara prefijados. 


Es un ejercicio tan abierto y arriesgado como necesario 


Es una pauta, pero sigue siendo un guión; una estructura.


I



¿Guión cerrado o guión abierto?

II

Anulación del 
factor sorpresa

Riesgo de 
dispersión



Guión técnico 



Guión Técnico




