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Anuncio Ruavieja 2018 — Tenemos que vernos mas
https://www.youtube.com/watch?v=MiXwBNiFM58&app=deskto



https://www.youtube.com/watch?v=MiXwBNiFM58&app=desktop

Una de las caracteristicas de la narracion del cine de
hoy es la hibridacion de géneros, la fragmentacion y la
crisis del relato clasico. Pero hay que anadir un nuevo
elemento: la microforma. Existe una nueva forma de
narrar propiciada por la cibercultura, las redes sociales,
los blogs, la mensajeria de teléfonos moviles y de correo
electronico que se ha estandarizado mundialmente y no
solo para los nativos virtuales, bien es verdad que son
éstos quienes han nacido con este modo de
manifestarse y comunicarse.

El microrrelato audiovisual




Homero

“La lliada”
“La Odisea”
Hesiodo Esopo Esquilo Pindaro Sofocles
Los trabajos y los dias Fabulas 4 4 Orestiada’ “Olimpicas’ Antigona”
“Agamendn” “Edipo Rey”
“Las Euménides” “Electra”
Euripides Tucidides Jenofonte Platon
‘Medea” “Historia de la Guerra del Peloponeso” “Anébasis” “Diglogos”
“Hipdlito coronado”
wsc.  Apolonio de Rodas Virgilio Horacio Livio Ovidio Séneca
“El viaje de los argonautas” “La Eneida” “Odas” “Ab urbe condita”  “Metamorfosis” “Epistolas
morales
a Lucilio”.
0-200a.C. Lucano Plutarco Tacito Juvenal
“Vidas paralelas “ as Historias” ‘Satiras”.
de griegos y romanos”. “ os Anales”
200 - 500 d.C. San Agust|n

“La ciudad de Dios”



BEGINNING OF THE DYNASTY
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The bodFz

El Padrino (The Godfather) - Primera Escena - Vito Corleone y Bonasera

https://www.youtube.com/watch?v=dk3yWsxddLl




Homo Sapiens Vs Homo Narrans

¢ Como contar una historia?

o ably Pearce
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Filmografias de narrativa compleja, experimental o de narrativa no lineal



Analisis Narrativos

Aristoteles Syd Field Campbell ~ J.Truby  F.Daniel B.Snyder = R.McKee

- Mundo  Debilidady = Rutina  Planteamiento Incidente
Acto Detonante; ordinario =~ Necesidad i | e incitador
Primero | R Catalizador , ,
~ Llamadaa Deseo Minimo Decisiosn ~ Complicaciones
- Primer ' laaventura | ~ progresivas
 Puntode  Adversario esfuerzo | TRANSICION
- Giro  Umbral COMES | Rz
Acto i 5 Plan intentos Dl]ﬁ}ergg: Y
Segundo - (VARIOS) |
Punto | Lucha ~ Lunade  pynto medio
Medio = Odisea - miel
- Autorrevelacion - Todo esta
 Segundo = Caminode -~ La prueba ~ perdido Crisis
Puntode  regreso ~ Nuevo  Masdificl 5
Acto = Giro - Equilibrio ko TRANSICION Climax
| - Resolucion |
Tercero | - Retorno . (Falsao G final

Climax  con el Elixir - - verdadera) ~ Resolucién



ACTO |

Paradigma de Syd Field

ACTO I

ACTO I

PLANTEAMIENTO CONFRONTACION RESOLUCION
Incidente Punto Cli
incitador Pinza | Medio  Pinza | LLTTEtA

S o | S &
Primer Segundo
Punto Punto de
de giro gIro
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1ec PUNTO
DE GIRO

1°PUNTD

DE GIRQ

K

- -

Encuentra una
pocion en una
vieja tienda de
ultramarinos
que “te hace
ser como te
gustaria ser”.

Su motivacion a lo largo
de la historia sera con-
quistar a la chica.

Esta enamorado de la chica
mas popular de la escuela.

Presentacion del protagonista:
timido, solitario, notas normales...

El primero de la
clase

El mejor en deportes

Un chico malote

El chico decide usar la pocion para convertirse
en lo que él cree que le gustaria a la chica

Nada funciona

Consigue una cita
con la chica con
todo lo que ha
aprendido de ella

CLiMAx

o
o ——

Gran cita donde él se
presenta como es en
realidad.

Se queda
sin pocion

La cita va estupendamente
y acaban saliendo juntos.



Desarrollo Desenlace
> >
i ' | Climax
Planteamiento -
- ™ ’ l =
pp. 1-15 Pun'zosdgsmﬂoxlén Sagonde PUnto.. | I pp. 110-120
i 5 de inflexiéon Crisis |

pp. 75-85

Resoluciéon

ACTO 1 ACTO 2 ACTO 3 a 5 paginas del final
30 pp. 60 pp. 30 pp.




TRAMA PRINCIPAL
----- TRAMA SECUNDARIA

CLIMAX

SEGUNDO PUNTO DE INFLEXION

INICIO DE 1 DESENLACE
LA PELICULA

1. Anticipacién (Dorothy, Julie y Les se encuentran en la calle)

2. Planteamiento (Pasan un fin de semana en casa de Les)

3. Primer punto de inflexion (Por la noche, Les habla intimamente con Dorothy)
4. Segundo punto de inflexién {Cenan y Dorothy renuncia al anillo)

5. Climax (Les ve desenmascarar a Dorothy por television)

6. Desenlace (Se hacen amigos en el bar)



Analisis de estructura. Documental Caffe, bitte! 30 Minutos

De la mano, de un ejemplo revisemos la estructura del guion documental. Para la realizacion de
Café, Bitte!® se creo la siguiente estructura narrativa:

| Intensidad dramdtica

0 41,8 11,1 16,67 20,81 23,6 124,926,386 29,13
tiempa/Minutos

--------------- D X S X S XX X S
Pt Baginn Pt Poit | | Flot Point || Climae
I I I I : I :
A e ——— | S - SO S
! l | | | [ 1
I I I I (I
| I | I [
Exposicion  |Confrontacién | Confrontacién | Confrontacién |Confro. ICon | n |Desenlace
comienzo 1° tema |2° tema | |S° T 15°7) final

3% tema |4° tema

El tiempo total de 30 minutos se dividié en secciones proporcionales. En la investigacion se
determinaron los temas a tratar y estos fueron ubicados en la estructura segun su intensidad
dramatica, de tal forma que los temas emocionalmente mas fuertes estarian mas cerca del
climax.



ESTABAMOS MEJOR SOLOS

JAKE REBECCA RYAN
GYLLENHAAL FERGUSON REYNOLDS
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Alien. El octavo pasajero. Ridley Scott Life. Daniel Espinosa. 2017
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ANEKCAHOP

HEBCLKMUW

Serguéi Eisenstein / Dmitri Vasilyev / Serguéi Prokéfiev. 1938. Alexander Nevsky. Escena “The Battle of the Ice”

https://www.youtube.com/watch?v=vKZPgGbUuX0



https://www.google.com/search?client=safari&sa=X&rls=en&biw=2332&bih=1248&sxsrf=ACYBGNQ3efhHHvZyrh-nm6RXd5asyKz6Hw:1574278223730&q=Sergei+Eisenstein&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDIyzU5W4gAxzQ3KTLTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-0SJWweDUovTUTAXXzOLUvOKS1Mw8AAJ8OCFDAAAA&ved=2ahUKEwiM_rWyw_nlAhUc6OAKHeJCA-4QmxMoATAfegQIDBAK
https://www.google.com/search?client=safari&sa=X&rls=en&biw=2332&bih=1248&sxsrf=ACYBGNQ3efhHHvZyrh-nm6RXd5asyKz6Hw:1574278223730&q=Dmitri+Vasilyev&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDIyzU5W4gIxzaqKyguStMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX7RIlZ-l9zMkqJMhbDE4sycytQyAPYYLi9DAAAA&ved=2ahUKEwiM_rWyw_nlAhUc6OAKHeJCA-4QmxMoAjAfegQIDBAL
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- GRAN HERMANO 9
CASA SUITE TOTAL

SENALES DE PLASMAS: :
SENAN 1 - PLASMA SALON

' PANTILT 28 8 36
SENAL 2 - PLASMA CONFE Y TV ALMACEN. INFR A : ; -
(se desenchufa el plasma o tv segtin uso de la sefial) FIIAS 9 4 13
SENAL 3 - PLASMA A SUITE AUTONOMAS 6 6
SENAL 4 - PLASMA B SUITE Y CONFE SUITE TOTAL 49 14 63

V.7.0 3 DE SEPTIEMBRE DE 2007

PLASMAS

: il CAMARA QUE/SE INSFALA CUANDO
e ' 25 ¥ RECUPEREN EL BANQ, 1.

SE MUEVEN CUANDO RECUPERAN
LAS HABITACIONES. wm

CAMARA EN SOPORTE EN MEDIO ——
DE LA HABITACION PARA EL '
PRIMER CONFE. SE TRASLADA

CUANDO RECUPEREN EL CONFE
GRANDE.

N

jolBuol

INTERNET B el e
Ak o ORI i TN N
Bl LAS CAMARAS CON “ C. ” DELANTE

DEL NUMERO SON CONMUTABLES
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Idas previas a tener en cuenta...
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ElL EXTRATERRESTRE

;QUE HARIA USTED SI SE - i Hit miod wie so fled =i pppaciog blood tha 20 woed rogl
ENCONTRARA PERDIDO + 5 | o b andobe e i fee. At that moment the weker ~___
A MILLONES DE KILOMETROS W& A e e e e S

Y e e R amy ~
: l: vay \ichae) nNotio _'l. 9 w:; e has reflexes
/ nolled the trig Raller canght Sollozza
astec f blopd and skull fragments onto the petz
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DE SU CASA RODEADO POR
CRIATURAS ATERRADORAS?

PRIMERO QUE NADA,
ENCONTRAR UN AMIGO.,,

El cineasta Steven Spiclberg y el novelis-
ta William Kotzwinkle juntos crearon
una historia mdgica acerca de dos inol-
vidables amigos: un encantador ser de
otro mundo que se encuentra en la Tie- |
rra desamparado, perseguido, asustado y
solo... y un nifo de diez afios quien lo

encuentra y se lo lleva a casa.

ISBN 950-15-0102-7

JAVIER VERGARA EDITOR
Barcelona/Buenos Aires/México/Santiago de Chile




El tiempo y las historias

dczm'mpou'mm?l:ad Concepto Caracteristicas Ejemplo
Es el metraje de la obra Una pelicula de dos horas
roonompo Ouracion que trata del inicio y final
P Obedece a criterios comerciales para su proyeccion de la Guerra Civil espanola
El que ocuparia
Tiempo la historia Generalmente es superior al tiempo representado, L'l:' ?2?;:3:3‘:?\::0
diegético que transmite salvo en muy contadas excepciones 9
durd tres anos
la pelicula
Sucesién No slempre se da el mismo orden En Pulp Fiction
Orden ot of e en la narracion que en la diégesis el orden temporal
temporal de los po estad concebido en tres partes
po acontecimlientos En la narracién se usan anacronias como los flashback o bloques alterados
(vuelta al pasado) y flashforward (saltos al futuro) ordinalmente
El final a cAmara lenta
ontrs::ct:‘::\ . Dificilmente coinciden de acciones intensas (deporte,
Duracion de la ﬁccibg El tiempo de la ficcion dura menos lucha, etc), no 8¢ da en la vida
temporal y ol tiempo (elipsis que eliminan parte de la historia) o dura mas | " g;:‘;:’:“::lg',":a;’“‘:'m"““
de la historia (camaras lentas o montajes complejos e Intensos) y consiguiente identificacion
Frecuencia Veces . Con la frecuencia se pueden
narrativa que 36 repite Se pueden narTar una vez lo unlco: conseguir efectos de saturacion
o un suceso muchas veces lo maltiple, una vez lo multiple intensidad. cotidianeidad tedio.
n);mtlvo en el relato y muchas veces lo tnico’ rutina. monotonis. .. !

y en la realidad




1. LA IDEA, LA HISTORIA

La idea original desencadena todo el proceso

Una buena idea debe de proponer un relato o el desarrollo potencial de una historia
(debe de contener una fabula)

Debe de proponer contar algo; una historia lo mejor articulada posible y construida con elementos de la realidad
Puede tener un plan dramatico como el resto de narrativas (exposicion, desarrollo, culminacion y desenlace)

2. LA SINOPSIS

Cuenta lo mas destacado de la historia en pocas paginas o parrafos
Plantea la idea en tono mas abierto
(Permite sonfar)
Podemos mejorarla o empeorarla con la investigacion



5 ideas clasicas

IDEA 1.
Elegir un personaje

IDEA 2.
Elegir un acontecimiento

IDEA 3.
Elegir una situacion concreta

IDEA 4.
Hacer un viaje

IDEA 5.
Volver al punto de partida



3. LA INVESTIGACION PREVIA

El realizador debe de convertirse en un especialista del tema

Cuanto mas profunda sea la investigacion, mayores opciones de improvisar en el rodaje.
(INVESTIGACION)

Un documental no es un ensayo literario o cientifico.
Aunque puede aspirar a serlo
(no necesariamente debe de tener una exposicion-tesis, analisis-antitesis y conclusion-sintesis)

Conjunto de impresiones, notas, apuntes, comentarios sobre un tema vy reflexiones.

Un film documental esta por encima de un reportaje periodistico y por debajo ed un ensayo cientifico
Aungue a menudo utiliza recursos narrativos de ambos y esta cerca de sus métodos.

La investigacion previa proporciona:



4. LOCALIZACION DE LOS ESCENARIOS Y PERSONAJES

Puede modificar todo lo anterior

SELECCION DE LOS RECURSOS NARRATIVOS

Muchos tipos y suelen estar asociados al lenguaje del realizador:

Los personajes
Los sentimientos y emociones
La accion
La descripcion
La voz del narrador
La voz del autor
Las entrevistas

Las imagenes de archivo
Las ilustraciones fijas
La musica
El Silencio
Los efectos sonoros animacién
Los trucajes opticos

ELECCION DE LOS PERSONAJES

Descubrir los verdaderos personajes y construirlos cinematograficamente
Hay que localizarlos, fotografiarlos y rodarlos en muscas situaciones de su vida: monologando, dialogando, trabajando, viajando o guardado silencio.

No son pagados y hay que persuadirlos.

Debe de haber un compromiso ético del autor con sus personajes
Debe de ser “lo que es” dentro de la pantalla, no fuera.

CONSTRUIR LA ACCION

Normalmente los personajes no se mueven de un sillon
Hay que tomar notas de aciones implicitas en los testimonios o relatos (que pueden ser en el pasado o en el presente)

Estudio de los planos recurso

Los personajes mas interesantes son aquellos que no solo recuerdan situaciones sino que las reviven delante de nosotros.



5. PREPARACION DEL RODAJE

REESCRIBIR LA HISTORIA EN BASE A LA INVESTIGACION PREVIA

NORMALMENTE ESTA VERSION NO SE ESCRIBE SINO QUE SE ANOTA EN LA ULTIMA VERSION
Con los datos y elementos que hemos considerado importantes durante toda la fase de la investigacion.

AJUSTE PRESUPUESTARIO
La economia puede hacernos variar los caminos sin perder la idea o el enfoque inicial

DESAROLLAR:
UN CRONOGRAMA DE RODAJE
UNA ESCALETA DE RODAJE
(Flexiblidad)

6. RODAJE

7. MONTAJE

EL GUION FINAL SE ESCRIBE EN LA MESA DE MONTAJE



Fases de una produccion documental

< Preproduccion » <« Produccion —» <« Postproduccion —»

IDEA INVESTIGACION PREPARACION RODAJE MONTAJE
DEL RODAJE




Guion literario



GUION LITERARIO

Con el tratamiento y los dialogos ya redactados se procedera a escribir el guion litera-
rio que desarrollara segmentado o dividido en escenas y secuencias la totalidad del desa-
rrollo de la historia: identificacion de los espacios y tiempos de cada situacion, descripcion
precisa de lo que sucede en cada escena y de lo que los personajes dicen.

Caracteristicas

1. Depurar descripciones de los espacios fisicos y de los personajes: una vez
se ha descrito un escenario, 0 un personaje —apariencia, edad, etc.-si
vuelve a haber una accién en el mismo escenario o vuelve a intervenir el m
ISmo personaje no se describe de nuevo, simplemente se nombra

2. Incorporar los dialogos y la voz narrativa (si la hubiera) depurando redun-
dancias con las descripciones o las acciones

3. Incorporar todo sonido (ruido o musica) que participe de la accion y haya
de escucharse (musicas incidentales) al tiempo del desarrollo de la situa-
cion

4. Indicar las formas de transicion entre planos o escenas: corte, fundido, en-
cadenado, etc.



P
T FORMATO GUION LITERARIO - MEDIDAS Y LETRA 2 cms.

3,25 Cms. Todo en Courier New 12 ptos. l
l Papel: A4 (21,0 cms. X 29,7 cms.)
DIANE
Yo, Rufo, creo que... te quiero.
- - —
3,5Cms. |Rufo se acerca, la mira emotivamente y la besa. ‘} >
RUFO
Carifo...
FUNDE A:
EXT. TERRAZA CASA DE RUFO - DIAa
Diane, sentada en la terraza y vistiendo Unicamente una

camisa de Rufo, mira sofadora el paisaje urbano.

+— 9 Cms. PRUFO (OFF)
icCarino?! ;El desayuno!

Diane se vuelve. Entra Rufo en la terraza, descalzo, en
vaqueros y sin camiseta, y con una bandeja con los desayunos

RUFO
Los zumos, los cafés, las tostadas... y
las servilletas.

Diane mira su servilleta de papel, en la que hay escrito:
“¢:TE QUIERES CASAR CONMIGO?”

DIANE
+— 7.5 Cas: ¥ impactada)
¢Esté&s en serio?

RUFO
(normal, como si nada)
Muy en serio.

Emocionada, Diane se levanta, le besa y se sienta sobre él.

DIANE T
(casi llorando)
<+«—— 6 cms, —— Me encantaria decirte que si, pero «—
todavia... no puedo. Yo, yo...

sin justificar

RUFO
iShhh! Si te hace sufrir, no lo digas.

DIANE
Estuve a punto de casarme. Pero el dia
de la boda, el hijo de puta me traiciond
con mi mejor amiga. Ya esta, por fin te
lo he contado.

< >
S 5 >

3,25 Cms. 40 caracteres como maximo




Una pelicula documental necesita la escritura de un guion, con
desarrollo y desenlace, con protagonistas y antagonistas, con
escenarios predeterminados, iluminacion calculada, dialogos mas
O menos previstos, el texto de un posible narrador en caso de
necesitarlo, y algunos movimiento de camara prefijados.

Es un ejercicio tan abierto y arriesgado como necesario

Es una pauta, pero sigue siendo un guion; una estructura.



Anulacion del
factor sorpresa

Riesgo de

. L4 [ 4 ] ’?
¢,Guion cerrado o guion abierto” dispersion



Guion técnico



Guion Técnico

Indicacion
gyl TCwaeEsey |\ Dik TIGRUBIG | g Sonido
angulacion)
Tarde/ Plano: La bibliotecaria | Bibliotecaria: (en forma cordial).
Interior’escuela/ general cordialmente se |- Hola, Buenas Tardes, soy la bibliotecaria de la
I | patio interno frente a| 10 [Angulacion: |presentay escuela, nuestra biblioteca se encuentra dentro de
la entrada de la seg. |perpendicular | describe donde |este patio interno y esta rodeada por aulas, arriba
biblioteca/ luz Movimiento: |se encuentra la [y abajo. Ahora los invito a conocerla por dentro,
natural Panoramica [biblioteca. jvamos!
Tarde/ Plano: medio |[La bibliotecaria | Bibliotecaria: (Sentada en su escritorio, escucha
Interior’escuela/ Angulacion: [sentadaensu |musica instrumental a bajo volumen)
2 biblioteca /luz 10 | perpendicular [escritorio, - Dentro de la biblioteca se distinguen 3 lugares:
artificial seg. | Movimiento: |mencionalos |el sector donde estian los libros, la sala de lectura
Panoramica [ sectores. y el pequenio jardin. Ahora les muestro cada uno.
Plano: La bibliotecaria | Bibliotecaria: (de pie, en la entrada del sector 1)
Tarde/ General, presenta el - Este es el sector mas pequeno pero importante
Interior/escuela/ plano detalle |sector de los por que aqui se encuentran los libros mas
| | biblioteca/ sectorde | 15 |Angulacion: |[libros antiguos [antiguos y valiosos de la escuela. Conozcamos
librosl/luz artificial | seg. |picado y muestra algunos de ellos. (Mientras camina por el lugar,
Movimiento: |algunos de levanta algunos libros y los muestra). Ahora
Panoramica |ellos. vamos a conocer el sector mas concurndo.
Plano: La bibliotecaria | Bibliotecaria: (de pie, en una esquina del sector
Tarde/ general, presenta el de libros 2, al lado de la puerta de entrada)
2 Interior’escuela/ 20 |detalle sector de libros |- Este es el sector mas concurndo por las alumnas
biblioteca/ seg. | Angulacion: |mas concurrido, [y profesores que vienen a la biblioteca por que
perpendicular |senala los aqui se muestran todos los libros solicitados con

. plano

muebles v las

mavor frecuencia. Como pueden observar (senala




GUION TECNICO: VIDEO DOCUMENTAL “ LAS PLANTAS MEDICINALES”

REALIZACION: TANIA ARANDA BALANTA Y STEFANY URBANO
CAMAROGRAFO: STEFANY URBANO

GUION: TANIA ARANDA

DURACION: 2,16
MUSICALIZACION: TITANIC

ESCENAS LOCACION DIALOGO TIEMPO
Escudode la escuela ESCUELA SUPERIOR
(NORMAL SUPERIOR FARALLONES DE CAU
PRESENTACION DEL FARALLONES DE CAU) @ (2015) yla
VIDEO con fondo de hojas en | elaboracién por las 10 Segundos
undia soleado estudiantes Tania
Aranda y Stefany
urbano
Fondo con plantasy
Titulo del video: flores en una selva
"PLANTAS tropical. Plantas medicinales. 7 segundos
MEDICINALES”
Las plantas son seres
Fondo de una vivos capaces de
Explicacién sobre que | hectdrea de girasoles  fabricar su propio
son las planta y para acompafado de una alimento gracias a ello
que el ser humanolas | mariposa los demds seres vivos | 20 segundos
utiliza pueden alimentarse y
respirar aungue hay
muchisimas especies
vegetales el ser
humano solo utiliza
unas pocas, que le
proporcionan
alimento, madera,
abrigo, perfumes
,medicinas y
materiales diversos
Fondo de una hoja En el reino vegetal
Las plantas siendo sumergida en pueden encontrarse
medicinales y el el agua, plantas cuyas 7 segundos
beneficio que al mostrandonos la sustancias sirven
consumirlotraen a importancia de estos | tanto para curaro
nuestro organismo 2 elementos tratar una
esenciales para enfermedad

nuestra vida diaria




